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2 Ao elegermos o
procedimento de
Gaston Bachelard
como guia para as
nossas leituras, nos
distanciamos do exa-
me, por exemplo,
que Benedito Nunes
realizou acerca do
mundo imaginario
de Clarice Lispector.
Neste caso o autor
buscou uma recom-
posicaaematico-fi-
loséficada autora
brasileira apontando
afinidades importan-
tes de sua ficcdo
com a filosofia de
existéncia.

3 Nota 49, na qual
a autora elucida o
uso dos vocéabulos
em francésévee
réveriee a dificul-
dade de traduzi-los
sem que se altere o
pensamento de Ba-
chelard. Dai sua
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RESUMO

O objetivo basico do presente trabalho é explicitar a natureza do imagi-
nario clariceano sob a luz dos estudos de Gaston Bachelard referentes a
imaginacdo material e a linguagem-corpo.

Unitermos: Imagem; imaginario; imaginacdo material; corpo; lingua-
gem-corpo; elemento (quatro).

O objetivo basico de nosso texto € explicitar a nature iaalgina-
rio clariceano, aproximando-nos dos estudos de Gaston Bachelard
(1943}. Ao propor uma nova e original concep¢ao de imaginagie-
rial que toma os Quatro Elementos — ar, fogo, 4gua, terra — como modo
das substancias, Bachelard identifica o tipo de imaginagdo de um deter-
minado autor — poeta, escritor e mesmo fildsofo — e suas raizes mergu-
lhadas no inconsciente. E preciso, contudo, ndo esquecer, como alias
bem adverte Vera Lucia Felicio (1994), que

a passagem dos Quatro elementos, como uma tipologia geral, para uma
tematica individual, somente tem sentido para Bachelard quando o sujei-
to estudado é representante de um tipo de um “complexo” exemplar e ndo
pela singularidade irredutivel do autor.

Os Quatro elementos da fisica pré-socratica séo, pois, fontes inesgo-
taveis para agtverie§, permanecendo esséncias materiais recorrentes,
como substancias elementares que alimentam a criatividade da arte em
geral. E possivel, enfim, estabelecer uma filiacdo poética, uma ancora-



gem do poeta no mundo, através desses Elementos materiais. Desta ¢OLIVEIRA, Maria
nidade, resultam temperamentos e complexos (Poe,*1943) Elisa de. O imagi-
Para tanto, o pensador francés parte em busca da natureza das irrggrg;ci’femmances
gens escolhidas por um autor. Dai a necessidade de explicitarmos & teLispector: algumas
ria bachelardiana da imaginacaterial, pois € ela que nos forneceré  consideragdes.
um quadro para a leitura, por exemplo, de obras literarias. g"z'mrfsé's’ B;‘;'_rgé"-
O nucleo central, portanto, de nossas leituras e analises dos textt,q,;’ P ’
bachelardianos compde-se, em especial, das obras acerca do univer
poéticd, campo propicio para a exploracao das regides do devaneio poé
tico — a chamadeéverie.
De posse de algumas categorias essenciais que definem a originali-
dade dos estudos bachelardianos acerca da imagem e da imagiaac&o preferéncia em usar
terial, podemos esclarecer a natureza de algumas imagens-principio cos termos no origi-
producao ficcional de Clarice Lispector. E certo que ha uma proliferagéc”a"
de imagens povoando a prgseeticaclariceana, mas por tras delas, ha 4 gdgar Allan Poe,
também certos temas imaginarios que orientam as imagens a que a escpor exemplo, tem-
tora se propc”)e. perame_nto aquatico,
. devaneia sobre a
No caso de Clarice, contamos fundamentalmente com 0S S€US I'C e filiando-se ao
mances, embora ela tenha também escrito contos, crénicas e até historielemento agua — eis
infantis, o que caracteriza, alids, uma vasta e variada producéo. 0 complexo de Ca-
Arespeito da concepcéo das obras clariceanas seria interessante deg?géeé E/Igzg toe;)ari_
tacar a figura dealeidoscopip pois permite construir a visdo da obra  meiro navegador,
como um so corpo, feito de muitas facetas. Com isto, uma orientagaipergunta Bachelard
apenas cronoldgica da producao ficcional da escritora brasileira adguir©MA &gua e os so-
uma importancia menor diante da concepcao da totalidade caleidosc()pn o8
ca de suas obras. Vamos lembrar as belas palavras da narraflgimde 5 A obra de Gaston

vivae que ousariamos afirmar valer para toda a obra de Clarice: Bachelard apresenta
uma dupla vertente:

uma diurna ligada a
epistemologia e
uma outra noturna
envolvida pelo uni-
Percorreremos, portanto, ndo apenas a exterioridade da sequéncverso poético. O au-
cronolégica de publicacdo das obras, mas sua estrutura mais interna; prLor:ig;cé‘;“gt‘:énsssas
curando compreender o papel assumido iped@eni duas atividades dis-
O exame que, por hora, vamos empreender — centrado basicamentintas, mas comple-
na poética dos Elementos — devera descrever ainda a integragdo da t¢mentares.
S|tura_ imagética na.qual aparecem tais Elementos_. Com |sto,Acomo J'6 Na compreenséo
mencionamos anteriormente, procuraremos determinar a natunéza da de José A . Motta
verie clariceana. Pessanha (In: Ba-
Ora, é possivel encontrar tragos comuns erméeexiede Bachelard gﬂg:gddeez‘itnohrgr .
ea de Clarice. Ambas, por exemplo, encontramanpo seu centrp e obra de Clarice ope-
instrumento, em sua fungéo “sensivel”. Trata-se, como ja se disse,: ndra naverticalidade
somente do corpo, mas da linguag@mncorpoe, mais precisamente, o:  Por adensamento e
feito linguagemJa se notou tambémue, no caso de Clarice, of 20 herizontaimente
corpo guag - que, ) ! numa seqiéncia li-
corpo — enquanto o outro do espirito — parece ser muito relevante ernear de obras fecha-

toda sua obra. das em sua indivi-
dualidade.

“Mas sou caleidoscopica: fascinam-me as minhas mutagdes faiscantes
que aqui caleidoscopicamente registro” (Lispector, 1973, p. 38).
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Ao analisar e apreender o que, segundo Bachelard, é a natureza da
réverie, notamos que ela encontra adequada ressonancia de concepg¢ao
na obra romanesca de Clarice Lispector. A experiéncia clariceana, com
sua capacidade de destituir o mundo como espetaculo dado apenas a con-
templacéo, revela que

Clarice ndo se contenta com ver (grifo nosso) insistente e atentamente o
mundo: quer comé-lo, como modo radical de a ele se entregar” (Pontie-
ri, 1994, p. 17).

Ou, de maneira menos radical, “ver o mundo com os dedos”, na bela
expressao de Heéléne Cixous (1989, p.4148)

Como dissemos de inicio, Bachelard notabilizou-se por estabelecer
distingédo entre imaginaciormal e imaginac&onaterial. Como comen-
ta Motta Pessanha, além de inovadora em relagéo a tradicdo mais pode-
rosa da Filosofia, a elaboracdo desta distincdo modifica-se, ao longo de
sua obra, que nunca se fecha em um sistema acabado.

Ao contrério, portanto, de uma longa tradi¢cdo que aborda a imagina-
¢do no contexto de explicacdes sobre as origens e 0s niveis de conheci-
mento, Bachelard realiza sua investigacao a partir, preferencialmente, de
textos e imagens literarias, criando uma obra que néo separdo® o
lido. Substituindo, assim, o enfoque psicolégico / gnosiolégico pelo es-
tético, Bachelard, como lembra Motta Pessanha, apreende a imagem
como um acontecimento objetivo e ndo apenas como uma construcao
subjetiva.

A imagem é analisada conaventode linguagem. Mesmo quando
Bachelard, na vertentliurna de sua investigacéo, olha a imagem com
um olhar desconfiado, comabstaculoa construcdo de um discurso
cientifico, é “sempre como elemento desse discurso que ela é captada,
discutida, psicanalisada, repudiada, substituida’(Pessanha, 1986, p.
Xiii) °.

Lembremos desde ja que a maioria iakriesde Bachelard parte
das palavras, das palavesritas, verbalizadas finaliza nas palavras.
Trata-se, portanto, da imaginacéo falada e degsmista, enfim, de uma
imaginacao que temlivro como centro. Este gosto especial pelo verba-
lizado satisfaz a sua curiosidade acerca da géneéedalée pois, en-
guanto a obra plastica oferece de uma s6 vez a totalidade da imagem, a
sucesséao das palavras e mesmo das frases, lhe sugerem a maneira como
a imagem trabalha sobre ela mesma, como ela se enriquece e se transfor-
ma (Lascaut, s.d.).

Na fasenoturnada investigacao bachelardianagagem, ao contra-
rio da outra vertente, é reconhecida, exaltada e meditada no contexto de
um discurso artistico a partir, por exemplo, de um poema.

E preciso n&o esquecer que a distingdo entre imagifiaicéal e
material associa-se a critica que o pensador francés elaborou acerca do
vicio da ocularidadecaracteristico da filosofia ocidental.



O vicio da ocularidadecoloca toda a questéo da imaginacéo sob; 0 OLIVEIRA, Maria
dominio da imaginagédmaterial. Com isto, a imaginacéo formal resulta ngg ﬂgé?o'nr?:gges
de uma operagadesmaterializadorajue, intencionalmentesutiliza a de Clarice
matéria ao torna-la apenas objeto de viséo, ao vé-la apenas eriiguanto Lispector: algumas
guracao, relacoes entfermase feixes,como uma “fantasmatica incor-:  consideragdes.
porea”, na expressdo de Pessanha (1986, p. XV). Tudo isso seria o reSlg/lz'm:sz's’ B;"rrgé"-
tado da postura do homem como mero espectador de um mundo-espel,gg - ’
culo, exposto a contemplacdo passiva.Atarra e os devaneios do re-
pouso, Bachelard (1948, p. 80) chega a declarar: “O olho, este insgetor

ba nos impedindo de trabalhar” 10 NoAr e os sonhos
que a_0a a OSJ P e NN (p. 8), Bachelard, re-

Aimaginagaanaterialvinculada aéveriecorresponde, por sua vez, ferindo-se & imagina-
a tentativa de se afastar da “opressao das formas”, recuperando o mun'géomateﬂal declara
como provocacéo concreta, fazendo surgir no homem, um impulso dina 3t assombrosa ne-

. o cessidade de “pene-
mico e modificador. tracdo” que, para

Instalando-se nanaterialidadedo mundo, procurando senti-lo com  além das sedugGes da
0 corpo e com a mao, o pensamento bachelardiano busca a “penetr 'rrr?:g'g:@;%ggs ;‘gr']

~ _y 4 0 . . . yon y =
¢ao” (id. p. 8 na intimidade mesma da mateéria, em lugar de apenasg,; 5 matéria, ou bem
sobrevoar em torno dos objetos, numa atitude contemplativa. Comc- o que vem a ser o
quimico do novo espirito cientifico, que viveu sua infancia no campo, mesmo — materializar
em contato intimo com a natureza, Bachelard propde uma acéo tran:? Mmagnano.
formadora que se desenvolve através do confronto com a resisténcia (11 Referindo-se a
matéria. idéia sartreana do

Para o pensador francés, a instancia especifica da nogéo de matéria‘c"(')sr‘:é’li‘i’vC%?]‘t’ra?:;%o
aresnstclanmaApreender a matéria como re3|stenIC|a é afastar tudo~aqU|-Same, que 0 ViScoso
lo que é captado pelo olhar, tudo aquilo que advém da contemplacao:panzo ¢ um modelo
siva do objeto. Apreender a matéria como resisténcia é provar de sua s simbdlico do perigo,

lidez, é considera-la como obstéculo a transpor, a penetrar. € uma provocacao
sob a forma de maté-

Devemos entender que o materialismo bachelardiano fia, pois Nos incita a
manipulacéo e nos
apresenta-se sob dois aspectos: o do materialismo cientifico, nas obras obriga a transformé-
em que analisa os aspectos materialistas da ciéncia contemporanea e o da lo em massa, acres-
exaltacdo da imaginacdo material, na medida em que Bachelard mostra centando-lhe um
na via poética a imaginacdo criadora como decorréncia do contato pro- pouco de f:amnha que
vocador da matéria (Jardim, 1995, p. 208). lhe mudara a consis-

téncia. Exaltando o

. o trabalho manipulador
Valorizando aéverie, Bachelard (1948, p.121) a compromete com a do padeiro e do cozi-

matéria, da mesma forma como o fez com o racionalismo cientifica: gnheiro, o pensador
contato intimo com a matéria sera também um motor para as experiérg%r;?risia”gz Cegzsi'l:‘ﬁaa
cias da} imaginagéo tornand_co:-@ativa. Comprovqndo a existéncia dets-‘ mostrando que ima-
ses dois aspectos do materialismo, pode-se afirmar que é na valorizaciginar ¢ amassar, é es-
do trabalho deriar imagens que Bachelard ira contradizer, por exem- maggr: e sentir o

C e . mundo com O corpo
plo, a definicdo sartre:ilna de uma imagem reflexo db.real e com & mao.

Toda a preocupacdo de Bachelard em torno do trabalho (manual)

do corpo revela os embates de seu pensamento em relacdo a escraviz 12 José Americo
te ocularidade que teria se imposto , como comenta Pessanha(1986, {\r"c‘)’éiggsf‘n"’_‘“gzét'gr']
XIV) ¥, a filosofia e a ciéncia, ao longo da historia e de uma tradicao quegachelardO direito

viria dos gregos. de sonhayp. xiv.
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13 Regina Lucia

Pontieri, tese de dou-

torado, p. 115 (ver
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14 Com o corpo,
Joana concretiza, por
exemplo, o conceito

de Morte (do pai)
gue o espirito, no en-
tanto, apenas tateia

(PCS, p. 39-40)

No caso da obra de Clarice Lispector, o elemeisttosoou pasto-
soé freqliente e muito importante para a construcao do significado total
de sua obra. Trata-se da “matéria que escorre de dentro dos ovos parti-
dos ou o chicle mascado pelo cego em “Amor”; a massa que sai lenta-
mente pela fenda do corpo da barataAgmaixdo segundo G..Ha subs-
tancia gelatinosa envolvendo a narradora de um pesadela getéia
viva'. (...) O titulo desta crénica, em posterior republicacéo, na coluna de
Clarice,no Jornal do Bragj passou a ser ‘A geléia viva como placenta’
acréscimo que evidencia a pertinéncia do viscoso a area seméantica vin-
culada amater, maematéria, estagio que antecede a constituicdo da
forma (Pontieri, 1994, p. 115)

Todos esses exemplos referem-singaginarioque Bachelard cha-
ma dematerial, vinculado ao tato em oposicao ao imagin@rimal, in-
telectualista, de tipo sartreano, referido a visdo e posterior aquele.

Em A paixdo segundo G..Hle Clarice Lispector, 0 movimento de
aderéncia a matéria se adensa, como observa Regina L. Pontieri, quando
a personagem G. H. leva a boca a massa da barata, indo além do conta-
to tatil, numa ansia extrema de unido/fusdo — parédia da comunhédo —
momento em que objeto/sujeito se anulam.

O imaginariomaterial, segundo Bachelard, resulta de um compro-
metimento do corpo com a concretude das coisas. Aimaginsgaaal
dapoesiae mesmo da prosa-poétizda do &mago mesmo do ser. A obra
clariceana responde bem a esse comprometimento, revelando a presenca
marcante de um imaginanoaterial.

Em Perto do coracdo selvagemor exemplo, - publicado em 1944
-, considerado pela critica "o mais significativo e paradigmal de seus li-
vros” (S4, 1979, p. 14), o trabalho da imaginacao criativa e dindmica
esta, em muitos aspectos, enraizadoarpo. Neste romance, sobressai
a matrizcorporal — raiz e fonte de percepc¢des que a subjetividade de
Joana reelabora revelando, muitas vezes, um alto grau de abstracéo.
Aqui, como em outros romances, a vivéramgporal, muito forte pode,
contudo, dar origem a construcdo de conceitos (Lispector, 1977, p. 39-
40y,

Ainda, emPerto do coragdo selvagerambora aparecam todos 0s
Quatro Elementos com suas respectivas areas semanticas, € o Elemento
agua que surge como um dos mais fecundos neste romance e, por que
nao dizer, de toda a linguagem de Clarice, retomando-o de seus Ultimos
livios —Agua viva de 1973.

Tomando como ponto de apoio o0 mecanismoédarieem Bache-
lard (Raymond, s.d., p. 76-81), no caso do texto literario de Clarice Lis-
pector, particularmente eRerto do coragdo selvagem tema predomi-
nante € o modo como o corpo, enquanto fonte de sensagdes e percepcdes
serve de matéria ao trabalho de linguagem, dando assim origem a uma
escritura do corpo“Ou seja, a énfase [neste primeiro e paradigmal ro-
mance] vai do corpo enquanto objeto de assimila¢do oral, fundamentan-
do a experiéncia de criagdo verbal como criacdo carnal” (Pontieri, 1994,
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E preciso lembrar quematériae os Elementos em Bachelard ngo Elisa de. O imagi-
~ . ~ .. . nario Nos romances
sdo nunca objetos de upercepgao objetivacomo assinalou Raymond: . carice
Jean (s.d., p. 78), mas d#itws e conhecidos através demdria corpo- Lispector: algumas
ral. Trata-se assim de uma concepc¢dao de texto literario fundado na idéiconsideracoes.
de que certos movimentos dacriturase realizam por intermédio de: ~Mimesis, Bauru, v.
e A . . " . . o . , . 22,n.2, p. 71-80,
instancias ativas” de nosso corpo. A imaginaggderial esta vincula- 2001,
da aréverie, que por sua vez liga-se ao corpo, em sua fungao sensivel ¢
mediacdo, dificilmente transcritivel (Id, p. 80).
Para descrever as mediag¢des, ha necessidade de uma linguagein
seja, a0 mesmo tempo, invencéo constante (imagiraigitora e ndo
apenas reprodutora) e deciframento profundo. Mas, para que essa lingua-
gem seja possivel, é preciso que possa comunicar, em termos racignais,
0 que éobscuro, tornar inteligivel e transmissivel aquilo que €, de algum
modo, nebuloso. O lugar, pois, deveriebachelardiana €, como ja dis-
semos anteriormente, Nndo somente o corpo fagumgem do corpou
mais exatamente @rpo feito linguagem
Que o corpo € capaz de linguagem ja o sabemos ha tempo. Parém,
de que natureza é essa linguagem? Entre a pulsdo e a convencao, 0 cor-
po emite sintomas que fazem ressaltar o seu sentido de um modo funda-
mentalmente dramatico. Emissor de signos de natureza pulsional, ele se
constitui no tecido dos discursos que o falam.
Em A via crucis do corpode Clarice, contos e anticontos, fazem ir-
romper um sentidoovoe desafiam a linguagem (imaginag@dora
no sentido bachelardiano) a escapar de todo tipo de esteredétipo que de-
signa e representa o corpo.
A artista “escriva por fatalidade”, imersa nas contradicdes de seu
tempo, apresenta o corpo através de imagens movedicas ou fixas,:con-
forme o olhar, inquieto ou impassivel que lan¢a sobre ele. J4 nas suas
epigrafes, intercala os fragmentos biblicos com seus préprios fragmen-
tos, situando essas narrativas em uma série de reflexdes sobre a dor; a ne-
cessidade de bendizer o desejo e a carne. Contextualiza sua fala como
um dialogo, encruzilhada de muitas tradi¢cdes, antigas e sagradas: retoma
a linha que perpassa a cultura judaico-crista, reencontra os estdicos e
pbde-se & escuta de tradigbes pagas. Trabalha as palavras e os episodios
corroendo, um a um, os clichés da literatura erética e da literatura de
consumo em geral. Aceita o jogo e, sem hipocrisia ou falsa protecao,
Clarice devolve a sociedade, sob forma de um texto coeso e harmonio-
S0, o lixo que esta mesma produziu. Num tom cru, jamais sentimental,
para o qual a sociedade é surda, a autora devolve a esta mesma socieda-
de um corpo que ninguém quer ver, mutilado, fragmentado. Trata-se de
poér um fino estilete no ponto nevralgico de uma sociedade que, tendo
cortado o saber do gozo, vive dores, de todas as partes.
O veio judaico-cristdo sustenta o discurso ético-religioso, regulador
da moralidade e a tradicdo do racionalismo classico, o discurso cieritifi-
CO e suas praticas exatas. Por outro lado, os valores tradicionais véem-se
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L'experience inte-
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uma parte muda e
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Clarice, emA pai-
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subitamente ameacados por essa dupla dessacralizagdo: o corpo frag-
mentado pela ciéncia e, a0 mesmo tempo, tornado objeto pelos meios de
comunicacdo. Assim, mediado por discursos e praticas, devolve-se ao
sujeito um corpo estranho, um corpo deserotizado, esse mesmo que se
representa na sociedade contemporanea: cortado de seu processo pulsio-
nal e desviado do fluxo de seus desejos sob a pressdo das convencgoes.
Um corpo-espago privilegiado de representacdo dramatica: palco, ator e
texto de um teatro; suporte de uma linguagem ambigua, em perpétuo
deslocamento, que aponta simultaneamente para uma regiao pré-simbo-
lica e pulsional e para os signos articulados num quadro de sintonias.
Linguagem problematica, porque, dizendo sempre aquém do que se diz,
dissimula-se no jogo do erotismo inibido, seja ele furtivo ou excessiva-
mente exposto.

Essa linguagem € o seu préprio fluxo oculto, o excedente de energia
que se resolve em movimentos — gestos, expressoes, gritos, lagrimas -,
atravessa e demarca o corpo sob forma de encadeamento ritmico.

Se o0 corpo ja é em si um desafio a decifracdo, o texto que fala o cor-
po teatraliza uma dupla impossibilidade: a primeira € a impossibilidade
de a representacado aprisionar a experiéncia real, Unica, em signos, pois a
palavra sO serve para comunicar o inessencial, “drena em nos a vida”
(Bataille, 1980, p. 15} a segunda é a impossibilidade de expressao de
uma identidade, pois a ciséo radical e a paradoxal continuidade entre o
signo e o corpo constrangem este a se retrair ou a se exibir em sua fun-
cao sacrificial.

Ao falar do corpo, Clarice exige justica e rigor, para que se dissol-
vam os cédigos falidos e as representagfes que Ihe obscurecem o senti-
do. Sua longa experiéncia com as palavras permite-lhe construir os tex-
tos deA via crucis do corppfrustrando todas as expectativas do leitor.

Entendendo o seu oficio como uma fatalidade, indaga-se todo o tem-
po — “Como é que sei? Sabendo, artistas sabem das coisas” — e se dispde
a narrar os fatos. Nao se desculpando pelas indecéncias ou pela vergo-
nha, mas sim por ndo se limitar a contarjmlantae escreve o que ad-
vinha:

Mas estou me confundindo toda ou é o caso que é tdo enrolado que se eu
puder vou desenrolar. As realidades dele sdo inventadas (grifo nosso).
Peco desculpas porque, além de contar os fatos, também adivinho e o que
adivinho aqui escrevo, escriva que sou por fatalidade. Eu adivinho a rea-
lidade. Mas esta histria nfo é de minha seara. E de safra de quem pode
mais que eu, humilde que sou (Lispector, 1974, p. 65).

Aqui Clarice expde de forma sintética e nitida sua relacdo com a lin-
guagem, os diferentes graus de envolvimento ou distanciamento de que
€ capaz a narradora por detras de mascaras que a engajam no seu dizer,
no seu proposito de se diferenciar e de aplainar a distancia, estando ao
mesmo tempo fora e dentro da narrativa. Os textos remetem-se uns aos
outros — caracteristica alias de toda a producéo ficcional clariceana —



criando embries de histdrias superpostas: as referéncias do cotidiano (OLIVEIRA, Maria
autora funcionam como plataforma de decolagem para a sua ficgéo: TcElisa de. O imagi-
davia, se cada conto € uma estacdo, um passo do caminho, cada um gzrg;ﬁferomances
presenta um percurso completo com suas proprias paragens, articulandispector: algumas
no seu ritmo, uma rede de formas simbolicas particulares. consideracdes.
Mas, afinal, poderiamos indagaabreo que e até onde esta mulher gﬂz'mrfsé's’ B;‘r_rgé"-
escrevelwcomo corpo? 2001 P ’
O que sua voz revela, no plano mesmo da superficie narrativa, chei
de acgles e peripécias, sdo 0s movimentos tornados gestos. Gestos,
mesmo tempo, cotidianos e cerimoniais. O que sua voz revela atravé
dos nadas séo as rupturas, pausas, siléncios por onde ressoam em eco a
afirmacdo da vida e a compreensao da carne, o desejo em todas as suas
formagbes (Raymond, s.d., p. 79)
E preciso, contudo, lembrar que a ficgéo clariceana aponta decidida-
mente para o metafisico e, com isto, a autora parece debater-se num dua-
lismo interior, ou seja, “o desejo de viver e analisar a consisténcia da
vida; participar do sangue grosso da existéncia ou atirar-se no jogo da es-
critura (S&, 1979, p.111).
Todavia, € possivel assistir em toda a producéo de Clarice Lispector
a um anseio marcante de adesao corporal a vida e ao mundo e, pcr que
ndo, a palavra — “figuracdo do inominavel” — uma vez que ela ndo sepa-
ravida e escritura.
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The main objective of this work is to bring out the nature of the imagi-
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