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RESUMO

Este artigo traz algumas reflexdes em torno das relagdes entre Indus-
tria Cultural e Educacdo. Partindo de algumas caracteristicas tedri-
cas e metodoldgicas do uso do filme, em seus vinculos com a Hist6-
ria dos historiadores, o trabalho se bifurca: enfoca as possibilidades
de uso do filme como fonte ou objeto de pesquisa histdrica e detalha
possibilidades de seu uso também no cotidiano da pratica docente.
Refletindo as propostas dos PCNS de Historia tanto para o Ensi-
no Fundamental quanto no Ensino Médio, propde questdes praticas
para o cotidiano do professor em sala de aula. Traz ainda algumas
técnicas, roteiros e um modelo de ficha técnica para o uso do cinema
no ensino de contetidos historicos.

PALAVRASCHAVE: Industria Cultural. Cinema. Ensino de Hist6-
ria. Memoria e Patrimdnio Cultural.
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ABSTRACT

This article presents some reflections on the relationship between
Cultural Industry and Education. From some theoretical and metho-
dological characteristics of the use of the film, in its links with the
History of the historians, this paper is bifurcated: it focuses on the
possibilities of using the film as a source or object of historical re-
search and details the possibilities of its use also in the everyday
teaching practice. Reflecting the proposals of both History PCNS
(National Curriculum Parameters), the Elementary School as well as
the High School one, it proposes practical questions for the teacher
everyday routine in the classroom. It also presents some techniques,
scripts, and a model sheet for the use of cinema in teaching of histo-
rical contents.

KEYWORDS: Cultural industry. Cinema. History teaching. Cultu-
ral Heritage and Memory.

INTRODUCAO

As recentes transformacdes engendradas pelas novas tecnolo-
gias de massa que fazem parte da chamada Industria Cultural, oriun-
das da expansdo capitalista e da terceira revolucao industrial, privi-
legiam a sociedade de consumo, e estas segundo a oOtica de alguns
especialistas, teriam acarretado a democratizacdo das informacdes
e o fim da exclusdo e marginalizacdo social. (ZUIM, 2001, p.9-10)

Apesar destes discursos otimistas, entendemos que as desi-
gualdades culturais, econdmicas e politicas, ao contrario de favo-
recerem a reducdo das desigualdades entre classes e paises, estdo
contribuindo e favorecendo a hegemonia do capital, que se instru-
mentaliza cada vez mais do saber como forma de poder. (ibidem,
2001, p.16-7)

Assim, discutir sobre as possibilidades da democratizacdo cul-
tural popular, projeto a longo prazo, s6 € possivel através do questio-
namento sobre as relacdes entre Industria Cultural e Educacao.

Por isso, pretendemos refletir sobre as possibilidades de uso
do Cinema como instrumental para o Ensino de Histdria, cumprindo
alguns objetivos e habilidades dos PCNS do ensino fundamental e
médio: criticar, analisar e interpretar diferentes fontes, reconhecendo
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suas linguagens, seus contextos de producao e significagdo atuando,
sobre a constru¢ao da memoria social. (BRASIL, 1995)

Trataremos da temadtica sobre duas perspectivas: em seus as-
pectos tedricos e metodoldgicos e nas possibilidades préticas de seu
uso no cotidiano escolar.

CINEMA E HISTORIA: ASPECTOS TEORICOS E
METODOLOGICOS PARA A PESQUISA:

Existem diversos materiais bibliograficos que tratam da temé-
tica, entretanto a maioria enfatiza a relacao dos filmes como objetos
ou fontes de pesquisa para o historiador, e poucos lidam com a te-
matico do ensino.

Uma das obras mais citadas e consideradas cldssicas pela his-
toriografia € o livro do historiador Marc Ferro, intitulado “Cinema
e Historia”. Nesta coletanea de textos, Ferro enfatiza o uso do filme
como testemunho e como tal salienta o papel de mediagdo do histo-
riador entre os elementos do filme e seus vinculos contextuais: autor,
produtor, publico alvo, regime politico e formas de censura social.
(FERRO, 1992)

Para Ferro, qualquer tipo de filme € testemunho autdonomo, o
documentdrio ou o ficcional, pois registram através de meios técni-
cos, aquilo que se apresenta como realidade diante da camera. Existe
uma objetividade dos “planos filmicos ndo submetidos a montagem
cinematografica.” (RAMOS, 2002, p.76)

Salienta ainda que o filme é um produto cultural, e como tal
“reflete” a cultura produtora, entretanto a sua recep¢ao € também
cultural, ou seja, o publico interpreta o filme de forma variada: de
pessoa para pessoa, de época para época, em sociedades diferentes,
classes, etnias, género, idade etc., havendo mudanca de sentido se-
gundo cada “olhar”.

Vejamos como Ferro sintetiza melhor esta idéia, no trecho que
segue: “Assim como todo produto cultural, toda agdo politica, toda
inddstria, todo filme tem uma histéria que € Histéria, com sua rede
de relacdes”. (FERRO, 1992, p.17)

Portanto, para tornar mais criteriosa a interpretacdo do his-
toriador, o autor propde duas formas de leitura do filme: a leitura
historica do filme (LHF) ¢ a leitura cinematografica da histéria
(LCH). Em relagao a LHF temos as seguintes caracteristicas : esta
coloca para o historiador o problema de sua leitura do passado, pro-
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curando atingir “zonas nao visiveis do passado”, revelando o periodo
em que o filme foi produzido, acentuando auto censores ou os lapsos
da sociedade e da criagdo artistica, devendo levar em consideragdo o
julgamento da critica, a apreciacdo popular , e considerando o papel
dos roteirista(s) e diretor(es), o desempenho dos atores, a escolha
dos cendrios e as relagdes entre os planos.

Jano plano da LCH o filme deve ser lido através da historia, ou
seja, € a leitura histérica do filme enquanto discurso sobre o passado
ou da memdria social. E nesse momento que o historiador deve me-
diar as nog¢des histéricas com a versdo do filme, devendo confrontar
“o discurso das imagens com o discurso dos textos”, pensando na
relacdo historiografia versus imagens mistificadoras da sociedade.
Vejamos:

Seria fdcil imaginar que o cinema ndo é capaz de representar a realidade
do passado; que, no melhor dos casos, seu testemunho é vdlido apenas
para o que diz respeito ao que é atual. E que, além do mais, documentdrios
e noticidrios postos a parte, o real que ele propoe ndo tem mais realidade
que o real de um romance.[ ...] Inversamente, os filmes cuja acdo é contem-
pordnea da filmagem ndo constituem somente um testemunho sobre o ima-
gindrio da época em que foram feitos; eles também comportam elementos
que tém um maior alcance, transmitindo até nos a imagem real do passado.
(ibidem, 1992, p117-18)

O cinema € para Ferro documento e obra de arte que s@o, ao
mesmo tempo, ou instrumentos de propaganda politica ou ideoldgi-
ca e ou meio de informacao. Assim, esses fatores devem ser conside-
rados nas relagdes entre a historia dos historiadores e a historia como
patrimdnio ou memdria social.

Ferro sintetiza a questdao argumentando: “o filme como obra
de arte ndo vale somente por aquilo que testemunha, mas [...] pela
abordagem sdcio-histdrica que autoriza” (p.87). Finalizando, confir-
ma que o filme tem uma riqueza de significagdes que nio sdo per-
cebidas no momento em que ele € feito, os lapsos do seu criador, de
uma ideologia, de uma sociedade, se constituem como reveladores
do contexto. (ibidem, p.90-1)

“Ja Cardoso e Mauad (1997), falam do filme como ‘“fonte
digna e passivel de leitura” pelos historiadores”, mas que exige a
“aproximacao da Histéria com outras disciplinas”, para desenvolver
metodologia adequada de interpretacao. (1997)

Estes autores definem categorias de andlise, para interpretar o
“cardter narrativo implicito e explicito” dos filmes. Estas sdo: 1) em
relacdo ao cardter explicito: a) imagens, b) textos escritos que apa-
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recem na tela, c) falas gravadas, d) musicas (trilha sonora) e e) rui-
dos; 2) os implicitos: roteiro, montagem, movimentacdo da ciAmera e
“estado da arte” (limitagdes tecnoldgicas da época). (ibidem, 1997)

Segundo Ramos, para se realizar uma pesquisa sobre um filme
€ necessario: em um 1.° passo, leitura de textos publicados em: jor-
nais, revistas, livros e sites que comentam ou interpretam os filmes
selecionados, em 2.° assistir aos filmes e em 3.° compreender o filme
ou seja, identificar as relacdes entre imagem Versus sons, desvelando
significados intrinsecos — tarefas para tal empreitada: a) identificar
as estratégias de producdo do filme: diretores, produtores e rotei-
ristas; b) reconstruir interpretacoes disponiveis: textos produzidos
pelos criticos e artigos produzidos sobre o filme e c) interpretacdao do
historiador . (RAMOS, 2002)

Cristiane Nova, em um artigo da internet propde um modelo
de andlise do filme como documento que segue os seguintes passos:

1- Selecao dos titulos sobre os quais vai se trabalhar, depois obvia-
mente que o objeto e os objetivos da pesquisa estiverem definidos,
pois sdo estes que ditardo os critérios de seleg¢do dos filmes;

2- Analise individual de cada filme : a) critica externa do filme =
cronologia de produgao, versao, alteragdes da censura, equipe técni-
ca de producdo, custos, fonte financiadoras, publico alvo, biografia
dos produtores ( classe social, tipos de filmes ja produzidos e suas
caracteristicas);

3- Anélise do contetdo: a) critica interna do filme = * elementos ex-
plicitos, nos didlogos, indumentdria, gestos, enredo e sentido geral;
* elementos implicitos, no conteudo e nas entrelinhas;

4- Elementos inconscientes que escaparam as intencdes dos produ-
tores em nivel individual ou coletivo, ou seja, a ideologia que deve
ser decodificada, para isto € necessario o préprio distanciamento do
pesquisador em relagdo aos seus condicionamentos ideologicos (ndo
¢ pregar a neutralidade);

5- Comparacdo do conteudo do filme com os conhecimentos histori-
co-sociolégicos da sociedade que o produziu, e os elementos novos
que se apresentam ( importante : consulta a outras fontes de pesquisa
e cruzamento dos dados ). (NOVA, 2003)

Assim, consideramos que estes aspectos tedrico-metodologi-
cos abordados devem ser considerados por todos os historiadores
que querem lidar com a pesquisa em torno do cinema. Achamos que
inclusive fornecem subsidios também para professores pensarem em
elementos paralelos para a pratica do uso do filme em sala de aula.
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O ENSINO DE HISTORIA E O CINEMA:

J4 salientamos a dificuldade de discutir essa tematica, ja que
existem poucos materiais bibliograficos sobre o tema. Entretanto nos
PCNS de Ensino Fundamental encontramos a seguinte afirmacao:

... Os documentos sdo fundamentais como fontes de informagoes a serem
interpretadas, analisadas e comparadas [...] ndo contam como aconteceu
a vida no passado [ ...] sdo obras humanas que registram , de modo frag-
mentado, pequenas parcelas das complexas relacdes coletivas. Sao inter-
pretados como exemplos de modos de viver, de visées de mundo, de pos-
sibilidades construtivas, especificas de contextos e épocas, estudados na
dimensdo material, abstrata e simbdlica [ ...].

Sdo cartas, livros, relatorios, didrios, pinturas, esculturas, fotografias,
filmes, miusicas, mitos, lendas, falas, espacos, construcoes arquitetonicas
ou paisagisticas, instrumentos e ferramentas de trabalho, utensilios, vesti-
mentas, restos de alimentacdo, habitacoes, meios de locomo¢do, meios de
comunicagdo. (BRASIL, 2001, p.79)

Encontramos no trabalho de Vesentini (1997), um relato de
experiéncias objetivas com o uso de filmes, através do recurso da
televisdo e do videocassete. Este autor confirma que ao utilizar a
fita dentro de um curso e temdticas especificas, esta sempre culmina
com um “debate, cotejamento e articulacao de idéias”(VESENTINI,
1997, p.163).

Depois de uma pesquisa bibliografica pertinente, o autor expli-
ca que seleciona filmes cldssicos e recentes para assistir. Priorizan-
do um tema, procura selecionar previamente materiais que abordem
questdes relativas ao mesmo. Depois de assistir os filmes e realizar
anotagdes, parte para a desmontagem dos mesmos, relacionando com
a pesquisa bibliografica inicial e identificando textos convergentes.

A desmontagem da fita enquanto trabalho prévio a projecdao
em sala resulta de operacdes simples, onde se subdivide o filme em
varios blocos, em cenas curtas, atendendo a interesses do conteudo.
Depois da projecdo, no caso, das cenas desmontadas, relaciona o
contetdo do filme com os dos textos, que podem ser previamente
lidos ou posteriormente.

O autor, entretanto, faz a seguinte ressalva: “a imagem nado
fala. Sem comentdrios uma imagem nao significa rigorosamente
nada. [...] uma imagem sem data, sem mencao de local ou de autor é
uma imagem inutilizdvel.” (ibidem, p.123)

Assim, confirma o que outros autores defendem, um filme
como instrumento de ensino, nunca deve servir de lazer ou somente
ilustracdo das aulas.
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Jorge Novoa pensando a “possivel funcdo didética do filme”,
considera o uso desta linguagem com a finalidade de “integrar, orien-
tar e estimular a capacidade de andlise dos estudantes”, tratando de
utilizar peliculas como fontes para a discussao de temas histdricos, é
o cinema como agente da historia e como documento para a pesquisa.

Para o autor, o ensino de Histéria deve acompanhar a revolu-
¢do tecnoldgica que ele denomina “escola da vida”, ja que ressalta
que a leitura dos livros € indispensavel para a formagdo estudantil,
entretanto “€¢ mais fécil [...] deleitar-se com imagens em movimen-
to [...] portanto a didética inteligente deve-se apoderar da motiva-
¢do provocada pelos filmes para levar os estudantes a polémica e ao
aprofundamento das leituras” (ibidem, p.7)

Os autores concordam que a atual conjuntura, prescinde de
uma utilizacdo dos meios audiovisuais, principalmente do cinema
como instrumento de apoio ao processo de aprendizado. Para tal ta-
refa é necessdrio refletir acerca do publico com o qual trabalharé e
dos objetivos e conteudos, ja que a andlise de filmes permite a “inter-
pretacdo dos fendmenos sociais, nas suas relacdes com os individu-
os, com as mentalidades, com os processos psicologicos individuais
e coletivos”. (ibidem, p.8).

No6voa ressalta a necessidade de o educador estabelecer uma
disciplina e afastamento conscientes, estabelecendo um método
cientifico como meio de compreensao objetiva, “é dessa maneira que
a emocao deve-se ligar a razao”. (ibidem, p.8)

Trataremos agora das possibilidades praticas de uso dos filmes
no cotidiano escolar propondo algumas medidas:

1- O seu uso deve estar vinculado ao planejamento do professor, se
possivel realizado em conjunto, dentro de sua area;

2- Selecionar antecipadamente os filmes, assisti-los, se possivel em
conjunto a outros professores da area, estabelecer conexdes entre o
seu conteudo e as tematicas historicas a serem tratadas;

3 -Pesquisar detalhes sobre o filme selecionado: criticas, anélises,
reportagens, enfim, materiais que abordem o contexto de producdo
do filme etc.;

4- Retomar sua pesquisa bibliogréfica sobre os processos historicos
e temas, selecionando alguns textos para comporem atividades vol-
tadas especificamente sobre a interpretacao filmica;

5- Pesquisar de preferéncia a biografia dos produtores do filme (au-
tores, diretores ) ;

6- Analisar e criticar os conteudos das peliculas, transformando-as
em fontes documentais;
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7- Confeccionar uma ficha técnica do filme, de acordo com o publico
alvo (idade, ciclo, contexto cultural, realidade regional etc.);
8- Utilizagdo do filme, podendo optar por seu uso integral ou em cor-
tes. Entretanto € necessario pensar esse momento cOmo um processo
que deve levar em conta um método didatico (sabemos que cada
professor tem sua op¢ao tedrica). Sugerimos a Pedagogia Historico
Critica (PHC) de SAVIANI que propde trés momentos para condu-
¢ao do aluno a aprendizagem, superando suas concep¢des erroneas:
* O primeiro momento é o da problematizacdo, quando o
professor procura estabelecer a relagcdo escola-sociedade; o se-
gundo € o da instrumentalizacao, que € a apropriacdo dos ins-
trumentos tedricos e praticos da cultura erudita ( ou da ciéncia
histdrica); e o terceiro € o da sintese, quando o aluno se torna
capaz de relacionar o conteido com a prética social e pode
passar a utilizar o conhecimento adquirido como instrumento
de compreensao e transformacao da realidade, através da me-
diacdo da analise, que € o caminho, numa sociedade letrada
e centrada no trabalho, para a incorporacdo de mecanismos e
habilidades, que habilitem ao uso destas ferramentas culturais,
para melhor adequar sua inser¢do no mundo do trabalho, ou
seja, como cidadao na sociedade em que vive. (NASSARA-
LA, 2001, p.20-21);
1- Elaborar finalmente questdes, reflexdes e problemas acer-
ca das tematicas abordados pelos filmes e sua relagdo com o
processo historico, encadeado pelos seus objetivos didaticos;
2- Organizar avaliacdes apds os debates: podem ser constru-
¢oes individuais ou grupais, considerando: construcdes de tex-
to, encenacdes teatrais, painéis, murais, exposi¢des enfim, de
acordo com a faixa etaria e o contexto cultural de cada classe,
cada professor define como sistematizar os dados debatidos e
estudados.

CONSIDERACOES FINAIS:

Entdo, a proposta de utilizacdo da linguagem filmica para a
aprendizagem de conteddos histéricos, pensando o cinema e o filme
como documentos e fruto da producdo artistica, propde agora tratar
dos tipos de filmes e as possibilidades de uso no cotidiano escolar.

Primeiramente queremos ressaltar que a literatura especiali-
zada identifica o cinema em geral da seguinte maneira: cinema-di-
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vertimento, cinema-arte € cinema-documentdrio. Para o ensino de
Histéria todas essas formas sao uteis.

Os primeiros, o cinema-arte € O cinema-divertimento, se Sub-
dividem, segundo apontamentos de NOVA, em:

Filmes de ficcao de reconstrucao historica = sio peliculas
que tratam de eventos historicos comprovados pela historio-
grafia, contendo personagens reais ou uma reconstrucao au-
diovisual do passado (exemplo: 1492: a conquista do paraiso
de Ridley Scott [1992]);

Filmes de ficcao de biografias histéricas = sdo aqueles que
reconstituem a vida de um individuo em suas relacdes com os
processos historicos, se limitando a abordagem da vida dos
“herdis e grandes homens” destacados pela historiografia tra-
dicional (exemplo: Cromwel de Ken Hughes [1970]);

Filmes de ficcao de época = O exemplo de Ligacdes Perigo-
sas ( de Steaven Frers, 1988), demonstra uma obra preocupada
com a reconstru¢do ambiental e dos costumes da época, de
forma alegoérica e pitoresca, sem ter um referente historico ou
seja o seu argumento nada possui de histérico;

Filmes de ficcao com contetidos histéricos = filmes que pos-
suem sentido histérico real, mas cujo enredo € ficcional (A
guerra do fogo de Jean-Jacques Annaud [1981]);

Filmes de ficcio miticos = s@o obras que se baseiam na mi-
tologia e que abordam elementos para a reflexao historica (EI
Cid de Antonny Mann [1961]);

Filmes de ficcao adaptados de obras literarias ou teatrais =
sdo obras pautadas em textos teatrais ou literdrios, que reme-
tem a algum contexto histérico, como Os Miserdveis de Gleal
Joadan [1978].

Todos estes estilos podem ser ou estar municiando o trabalho do
professor que pode considerd-los como: documentos primarios ou
secundarios. Serdo primarios quando utilizados para buscar aspectos
concernentes a época abordada nos conteudos, e serdo secundarios,
quando a preocupagao for buscar apenas a representacdo do passado.

Quanto aos documentarios, o enfoque € outro, ja que a maio-
ria incorpora cenas ou personagens veridicos, ou as vezes até even-
tos em seu proprio contexto, € preciso considerar que ndo devem
ser pensados como “verdades”, sdo também representacoes tal qual
os filmes de fic¢do, entretanto apesar de expressarem maior objeti-
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vidade, trazem nas entrelinhas aspectos subjetivos: tema, imagens
selecionados, encadeamento, musica, texto narrado etc. Todo docu-
mentario revela também uma versao da histéria e da memoria social,
cabe ao professor trabalhar sua interpretacao

Finalizando, deixamos esta mensagem da obra intitulada Me-
todologia do Ensino de Historia e Geografia,de Heloisa Dupas Pen-
teado (1992):

...0 professor deve ter os seguintes cuidados na montagem de situacoes [...]
de aprendizagem:

lidar com conceitos referentes a fendmenos concretos;

Ter o aluno concreto como elemento ativo do seu proprio processo de
aprendizagem;

Lidar com conceitos cientificos na linguagem do aluno. ( p.58)

Com esta mensagem encerramos nossa reflexao, entendendo
que cada professor deve construir uma pratica pessoal de acordo
com suas convicgoes, de acordo com seus alunos e sua realidade
escolar. Na medida em que nossas experiéncias forem socializadas,
no futuro, teremos uma abordagem mais consensual.

Entendendo que o papel do historiador € ou do professor de
Historia € o de desvelar nos objetos ou fontes da Inddstria Cultural,
os mecanismos de dominacao do capital, propomos o trabalho do
cinema, como um modo efetivo de fazer com que as camadas popu-
lares realmente deixem de serem marginalizadas culturalmente, e o
saber socializado e apropriado por estas acabe sendo ferramenta de
transformagao social.

Somente a mudanca do homem é que pode transformar o mun-
do, pois ndo podemos transforma-lo diretamente, mas podemos edu-
car nossos alunos, e mudando as sua visdo e suas concepgoes erro-
neas, instrumentalizando-os de uma leitura critica do mundo e do
real, estaremos possibilitando que , no futuro, passam transformar
o mundo.

Como ultima etapa de nosso trabalho colocou como exemplo
um modelo de ficha técnica de filme, que pode e deve ser adaptado
pelos colegas da érea:

FICHA TECNICA

e Titulo Original: em ingl€s, francés etc. e o titulo no Brasil.

* Pais(es) de Producdo : citar nominalmente o(s) pais(es) produtore(s)
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* Ano de Producio: colocar a data de produ¢cdo Duragdo: tempo em
min.

e Distribuidora:
* Diretor(a) : Escrever o nome completo ou nome artistico

¢ Elenco: citar nominalmente todos os artistas, pelo menos os mais
conhecidos, que trabalham na pelicula.

* Assunto: descrever o tema tratado, a época e o espago social.

« Ementa: Resumir o assunto, os eventos tratados.

PROPOSTA DE TRABALHO

a) Sobre o filme:

Descrever aspectos do periodo histérico em que o filme foi
produzido, elencando dados e interesses sobre seus produtores, fi-
nanciadores, diretores, etc.

b) Sobre o evento/ personagens envolvidos:

Descrever dados de suas pesquisa sobre a tematica do filme,
situando o contexto abordado, relacionando a historiografia, apon-
tando as relagdes pertinentes entre ambos.

¢) Sobre o contexto:
Contextualizar o processo histérico em geral.
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