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RESUMO

Neste trabal ho, pretendemos apresentar a analise de alguns textos em
cujas composi¢des revelam o sincretismo como principal elemento
de construcdo do sentido. Analisaremos géneros que utilizam o recur-
so dos (ambi)caligramas, entendidos por nGs como uma tentativa de
recriacdo do signo linguistico e do signo visual gerando o signo ico-
nografico, o qual funde em si tracos da letra e do desenho numa com-
binacdo de diferentes planos de expressdo. Para entendermos essa
combinagdo, recorremos a semidtica francesa, que se consolidou,
entre outros aspectos, como a teoria que possibilitou o alargamento
do conceito de linguagem ao conjunto dos sistemas de significacao,
verbais ou ndo verbais. Desse modo, essa perspectivatedrica se mos-
tra apropriada ndo sé para o estudo das diferentes linguagens, mas
também paraa andlise darelagdo sincrética entre elas.
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ABSTRACT

In this work, we intend to present an analysis of some texts whose
compositions reveal syncretism as the main element of the construc-
tion of meaning. We analyze genres that use of the resource (ambi)
calligrams, understood by us as an attempt to recreate the sign langua-
ge and thevisual sign iconographic generating the sign, which merges
itself traces of the letter and drawing on a combination of different
levels of expression . To understand this combination, we used the
French Semiotics, which was consolidated, among other aspects, such
as the theory that enabled the extension of the concept of language to
all systems of signification, verbal or non-verbal, thus this theoretical
perspective proves appropriate not only for the study of different lan-
guages, but also to analyze the syncretic relationship between them.

Keywords: (Ambi)calligrams. Image. Word. Semiotics. Syncretism.

INTRODUCAO

Héaquem diga que umaimagem pode testemunhar 0 que néo se
consegue colocar em palavras, mas seriaessaarelagdo entreimagem
e palavra em nossos dias: uma diz o que a outra ndo pode revelar?

Cremos que n&o, poisimagem e palavra se completam nos ce-
narios discursivos contemporaneos. Ha entre elas um principio de
interagdo constante, de circularidade reflexiva e criadora. Elas se su-
prem mutuamente de suas deficiéncias, se alimentam uma da outra,
como num ciclo vital, para gerar sentido.

Imagem e palavra sdo linguagens distintas em natureza — for-
ma e substincia da expressao —, mas semelhantes em atributos — for-
ma e substancia do conteido —, além disso, ambas realizam fun¢des
comunicativas e, consequentemente, discursivas.

Para entendermos um pouco mais dessa rela¢do, recorremos a
semiotica francesa, que se mostra apropriada nao s6 para o estudo
das diferentes linguagens que permeiam e constroem nosso espaco
social, mas também para a andlise darelagdo entre elas. Assim, para
a semidtica, tal relacéo se destaca como sincretismo, que pode ser
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entendido como a interligacéo estabelecida entre linguagens num
determinado texto no qual a construgdo do sentido se torna decor-
rente dessa relacao.

O sincretismo pode ser observado intensamente em nossos
dias em diferentes meios de comunicagdo, entretanto, neste artigo,
pretendemos nos ater a andlise de apenas aguns textos em cujas
composicdes revelam o sincretismo como principal elemento de
construcédo do sentido.

Analisaremos géneros que utilizam o recurso dos (ambi)ca
ligramas, entendidos por ndés como uma tentativa de recriagdo do
signo linguistico e do signo visual gerando o signo iconografico, o
qual funde em si tracos da letra e do desenho numa combinacao de
diferentes planos de expressao.

Nesse caso, uma vez gque 0 plano de expressao s permite a
manifestagdo do sentido (ali construido) através da complementa-
¢do que o tragado verbal concede ao visual e vice-versa, ou sgja,
aquilo que € caracteristica especifica de uma linguagem passa a ser
elemento significativo de outra linguagem, estamos diante de singu-
lares textos sincréticos que se apresentam como uma combinacdo de
diferentes planos de expressdo para formar outro plano de expressao
o qual, por suavez, estard atrelado aum plano de conteido exclusivo
para esta forma de expressao.

Semiotica e sincretismo

A semidtica, campo de investigacdo que Se constroi a partir
de meados do século XX, consolida-se, entre outros fatores, como
ateoria que possibilita o alargamento do conceito de linguagem ao
conjunto dos sistemas de significacdo verbais ou ndo verbais.

Greimas e Courtés (1979, p. 259) declaram que:

Partindo do conceito intuitivo do universo semantico, considerado como o
mundo apreensivel na sua significacdo, anteriormente a qualquer andlise,
tem-se o direito de estabelecer a articulagdo desse universo em conjuntos
significantes ou linguagens, que se justapdem ou se superpdem uns aos
outros. Pode-se igualmente tentar indicar algumas caracteristicas que pa-
recem aplicar-se ao conjunto das linguagens. Assim, todas sdo biplanas, o
que quer dizer que o modo pelo qual elas se manifestam ndo se confunde
com o manifestado [...]

Assim, dessa citagdo extraimos, pelo menos, duas ideias basi-
cas que vao fundamentar a semidtica e promover, de certo modo, seu
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amplo desenvolvimento e aplica¢do nas ciéncias humanas: a primei-
ra € que ha diferentes conjuntos significantes (linguagens) que arti-
culam o universo semantico; a segunda diz respeito ao fato de que
toda linguagem é biplana (conceito desenvolvido por Louis Hjelms-
lev, em gquem Greimas se inspirou para estabelecer os dominios da
semiética).

Para Hjelmslev (1973), toda linguagem se articula em dois

planos: o da expressdo e o do contetido, sendo que ambos podem,
ainda, ser observados em relacdo a uma forma e a uma substancia.

Vejamos algumas explicagdes sobre esses planos:
* plano da expressao: deve ser entendido como

[...] o significante saussuriano considerado na totalidade de suas articula-
¢oes, como o verso de uma folha de papel cujo anverso seria o significa-
do, e ndo no sentido de ‘imagem acustica’ como uma leitura superficial
de Saussure permite a alguns interpreta-lo. O plano da expressao esta em
relacdo de pressuposicao reciproca com o plano do contetdo, e a reunido
deles no momento do ato de linguagem corresponde a semiose. A distingdo
desses dois planos da linguagem €, para a teoria hjelmsleviana, logicamen-
te anterior a divisdo de cada um deles em forma e substiancia (GREIMAS;
COURTES, 1979, p. 174).

* plano do conteudo:

[...] o termo contetido € sindnimo do significado global de Saussure, sen-
do que a diferenga entre o linguista genebrino e Hjelmslev s6 aparece na
maneira de conceber a forma linguistica: enquanto para Saussure esta se
explica pela indissoliivel unido entre significante e significado que assim
se ‘enformam’ mutuamente e, pela reunido das duas substancias, produ-
zem uma forma linguistica Unica, Hjelmslev distingue, para cada plano da
linguagem, uma forma e uma substancia autonomas: ¢ a reunido das duas
formas, a da expressdo e a do contetido — e n@o mais a de duas substancias
— que constitui, a seu ver, a forma semiética (GREIMAS; COURTES 1979,
p. 80).

A relacdo de pressuposi¢do reciproca entre a forma da expres-

sao e a do conteudo € denominada semiose. Semiose também € sino-
nimo de funcdo semidtica.
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Figura 1 - Semiose e funcéo semidtica.

Deriva, entdo, da articulagéo entre os planos da expresséo e do
contetido, o conceito de semi-simbolismo.

O conceito de linguagem semi-simbdlica, proposto por Grei-
mas e Courtés (1991, p. 227), tem a finalidade de precisar a teoria
helmsleviana no que se refere as linguas monoplanas ou sistemas de
simbolos. Para eles, diferentemente dos puros sistemas de simbolos,
os sistemas semi-simbdlicos sdo sistemas significantes que ndo se
caracterizam pela conformidade entre as unidades do plano da ex-
pressdo e do plano do contetido, mas pela correlagéo entre categorias
gue dependem dos dois planos.

Greimas e Courtés (1991) também esclarecem que, definidos
por seu tipo de relacdo entre forma da expressdo e forma do con-
telido, os sistemas semi-simbdlicos podem readlizar-se de diversos
modos. Por exemplo, enquanto um sistema semi-simbdlico pode se
apoiar em uma sb categoria da expressao ou em uma hierarquia de
categorias, outros podem fazé-lo sobre uma verdadeira redundan-
cia do significante, ou seja, uma dezena de categorias de forma, de
cores, de técnicas etc. Um sistema semi-simbdlico pode, ainda, se
realizar em uma substancia sonora, visual ou outra, outros, porém, se
realizam em uma semiética sincrética, em uma pluralidade de subs-
tancias que produzem assim uma sinestesia.

Decorre disso o fato de que, em semidtica, a reunido de lin-
guagens num determinado texto é chamada de “sincretismo”. Sin-
cretismo, portanto, € arelacdo estabel ecida entre as linguagens, num
determinado texto, e, consequentemente, a construcéo do sentido
decorrente dessa relacéo.

Em Greimas e Courtes (1991, p. 233), encontramos a seguinte
explicacdo:

As semidticas sincréticas (no sentido de semiéticas-objetos, quer dizer, das
magnitudes manifestadas que ddo a conhecer) se caracterizam pela aplica-
¢do de varias linguagens de manifestacdo. Um spot publicitario, umahisto-
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rieta, um telejornal, uma manifestacio cultural ou politica sdo, entre outros,
exemplos de discursos sincréticos. [...] semidticas sincréticas constituem
seu plano da expressdo — e mais precisamente a substancia de seu plano
da expressdo — com os elementos dependentes de vérias semidticas hete-
rogéneas. Afirma-se, assim, a necessidade — e a possibilidade — de abordar
estes objetos como “todos” de significa¢do e de proceder, em um primeiro
momento, aanalisar seu plano do contelido. (traducéo nossa)®

Outro aspecto definido nesta abordagem hjelmeleviana € a de
que a diferenga entre expressao e conteudo € instavel, a medida que
estd sempre por ser estabelecida e fixada a cada andlise.

Com o desenvolvimento das teorias enunciativas e do discur-
S0, asemioticavai assumindo contornos menos estruturalistase mais
discursivos, os quais vao incidir diretamente no processo de andlise
de textos.

Nesse sentido, Fontanille (2007, p. 43) estabelece a correspon-
dénciaentre plano de expressao/“ mundo exterior” e plano de conte-
udo/ “mundo interior”’, a fim de destacar a fronteira instituida entre
os dois planos da linguagem. Segundo o autor, tal “fronteira ndo é
nada mais do que a posi¢ao que o sujeito da percepcao atribui-se no
mundo quando ele se pde a depreender seu sentido” (FONTANIL-
LE, 2007, p. 43).

Imagem e palavra: sincretismo em
(ambi)caligramas

Caligrama € um tipo de texto muito especifico cuja construgdo
fisico-visual se faz a partir da junc@o entre imagem (desenho — sis-
terma simbdlico) e palavra (letra — sistema semi-simbdlico), de tal
modo que a disposicdo tipografica das palavras sugira uma figura
semel hante ao tema abordado, ou que, de algum modo, se estabeleca
um vinculo semantico entre tais formas.

Historicamente, considera-se que os hierdglifos foram os pri-

3 Las semidticas sincréticas (en € sentido de semidticas-objetos, es decir, de las
magnitudes manifestadas que dan a conocer) se caracterizan por la aplicacion de
varios lenguajes de manifestacion. Un “spot” publicitario, una historieta, un diario
televisado, una manifestacion cultural o politica son, entre otros, ejemplos de dis-
cursos sincréticos. [...] las semidticas sincréticas constituyen su plano de expresién
—y més precisamente la substancia de su plano de expresion — con los elementos
dependientes de varias semidticas heterogéneas. Se afirma asf la necesidad — y la
posibilidad — de abordar esos objetos como “todos” de significacién y de proceder,
en un primer tiempo, a analizar su plano de contenido (GREIMAS; COURTES,
1991, p. 233).
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meiros caligramas. Entretanto, ao longo do tempo, os caligramas
foram se transformando e passaram a receber diversas denomina-
coes: versos figurativos, poemas figurativos, poemas visuais, lirismo
visual, entre outras. O texto “O ovo” (Figura 2), do grego Simias de
Rodes, trés sécul os antes de Cristo, étido reconhecidamente como o
primeiro poemavisual.
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Figura 2 — O ovo, de Simias de Rodes
Fonte: http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_visual/poesia_visual .html

Diante deste texto sincrético, o leitor se depara com dois pla
nos de expressdo diferentes que se combinam €, a0 mesmo tempo,
constituem-se em uma expressao singular para a construcdo do senti-
do. De um lado, o desenho formado pelos signos verbais, habilmente
dispostos, propde uma leitura iconica; de outro, a sequéncia verbal
delimitada pelo contorno da figura leva a leitura da palavra. Indisso-
ciavelmente, as linguagens remetem a um significado (plano de con-
tetido) exclusivo e unicamente possibilitado pela configuracdo ovular
proposta & disposicdo do texto verbal. Antes de ser lido, no sentido
sintagmatico e linear de uma sequéncia verbal, o poema é percebido
visualmente por meio de elementos expressivos do desenho que sim-
bolizam plasticamente o tema abordado (GUIMARAES, 2004, p. 22).

Campos e Freitas (2011), ao abordarem o conceito de caligra-
ma, remetem ao capitulo O caligrama desfeito, do livro As palavras
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e as coisas de Foucault, no qual o autor arrisca expor a mecénica
interna desse recurso, classificando-a, em determinado momento,
COMO Um recurso expressivo que teria, a seu ver:

um triplice papel: compensar o alfabeto; repetir sem o recurso de retdrica;
prender as coisas na armadilha de uma dupla grafia (...) (se servindo) dessa
propriedade das letras que consiste em valer, a0 mesmo tempo, como ele-
mentos lineares que se pode dispor No espaco e como sinais que se deve
desenrolar segundo o encadeamento Unico da substancia sonora. Sinal, a
letra permite fixar as palavras; linha, ela permite figurar a coisa. Assim, o
caligrama pretende apagar, ludicamente, as mais velhas oposi¢des de nos-
sa civilizacdo alfabética: mostrar e nomear; figurar e dizer; reproduzir e
articular; imitar e significar; olhar e ler. Acuando duas vezes a coisa de
que fala, ele lhe prepara a mais perfeita armadilha. Por sua dupla entrada,
garante essa captura, da qual ndo sdo capazes o discurso por si ou 0 puro
desenho (CAMPOS; FREITAS, 2011, p. 2).

Passemos agora ao conceito de ambigrama.

Definido como a representagdo grafica de uma palavra que
pode ser vista rotacionada ou invertida horizontal mente com a mes-
ma fonética ou representacdo visual, o ambigrama € também uma
composi¢do visual que permite amudancga do angulo de observacéo,
de modo que possibilite a leitura da mesma palavra ou até mesmo
de uma nova palavra diferente da primeira, porém construida com os
mesmos sinais graficos.

Projetando uma ambiguidade visual, o ambigrama condensa
em s uma sincronia de expressao verbo-pléastica a ponto de sugerir
umanovarelagdo entre apalavra e aimagem na construcdo do senti-
do, na medida em que possibilita um signo iconogréfico, que vai além
do signo linguistico e, a0 mesmo tempo, extrapola o signo visual.

Fenollosa, fil6sofo e estudioso do ideograma oriental, enunciou seu princi-
pio bdsico: “Nesse processo de compor, duas coisas que se somam ndo pro-
duzem uma terceira, mas sugerem uma relacao fundamental entre ambas”.
Essa ideia coincide literalmente com o axioma gestaltiano, que perpassa
toda a criac8o ambigramética. Os ambigramas encontram-se, entdo, no
limite enevoado entre diferentes ordens de percep¢do, configurando uma
dialética visual hibrida e ambigua. Hibrida, porque funde carnalmente a
visualidade plastica com uma funcdo semantico-pragmadtica, criando lite-
ralmente uma nova fisicalidade da palavra. Ambigua, porque faz uso ex-
tensivo de vérios recursos da Gestalt-theorie, enganando o olhar de modo
aconseguir seus estranhos e criativos resultados (AMBIGRAMA, 2011).

E nesse sentido que fazemos meng¢ao ao aparecimento do sig-

no iconografico (icono- > imagem e -grafia > escrita) que parte do
visual e do linguistico, expandindo-se para aém deles.

106

CASTRO, Adriane Belluci
Beldrio de; SA, Léa Silvia
Braga de Castro. Imageme
Palavra: Sincretismo em Di-
ferentes Géneros. Mimesis,
Bauru, v. 32, n. 2, p. 99-114,
2011.



CASTRO, Adriane Bdlluci
Beldrio de; SA, Léa Silvia
Braga de Castro. Imageme
Palavra: Sincretismo em Di-
ferentes Géneros. Mimesis,
Bauru, v. 32, n. 2, p. 99-114,
2011.

Outra modalidade derivada dos ambigramas é chamada de
ambicaligramas. Estes, além de serem construidos pela combinacao
e (re)organizacdo entre desenho (tracos visuais) e palavra (letras),
compartilham sua forma gréafica com uma figura visual, podendo ser
rotacionais ou oscilantes — ora parecem letra, ora parecem desenho.

Os ambicaligramas, ao associarem palavra e imagem numa
interacdo constante e indissociavel, produzem uma circularidade re-
flexiva criadora de sentido em um texto. Neste caso, o sincretismo é
mais do que a soma entre duas linguagens que estdo colocadas lado
a lado, é a multiplicacdo das linguagens fundidas numa inédita e
singular expressao que produz o sentido do texto.

Sincretismo em diferentes géneros e épocas

Como ja dissemos anteriormente, 0 sincretismo esta presente
em nossos dias de uma forma muito intensa. Atualmente, o desen-
volvimento tecnoldgico contribui para o aparecimento de novos re-
cursos materiais que ampliam a possibilidade de manifestacdo do
sincretismo. Entretanto, o homem, ao longo da histéria, sempre ex-
plorou suas habilidades comunicativas para criar, poética e plastica
mente, seus textos.

Guimaraes (2004) descreve minuciosamente o percurso histo-
rico do que se denomina poesia visual. A pesguisa apresentada por
esta autora retoma a Antiguidade, com a apresentacéo do poema O
ovo de Simias de Rodes, passa pelo periodo carolingio (1200 anos
depois de Simias de Rodes), atinge o0 periodo Barroco, considerado
por ela como aquele em que se verifica o inicio efetivo de um percur-
so davisualidade até chegar ao século XX.

Acreditamos que, comega a gestar-se, naquele momento, uma poética que
busca 0 movimento, ndo apenas das imagens visualizadas com a mediacéo
dos significados dos vocdbulos, mas um movimento em termos das cama-
das significantes (ou materiais) do signo verbal, como pode ser observado
nos famosos labirintos cubicos, obras poéticas compostas como uma ver-
dadeira malha visual de letras que formam versos repetidos. Nessa ma-
Iha, o deslocamento de uma letra assinala o caminho para pequenos textos
ocultos, aserem lidos em diversas direcBes, navertical, nastransversais, da
direitaparaaesquerda e assim por diante. Desse modo, a estrutura do texto
conduz a um movimento diferenciado do olhar, que deve caminhar pelos
corredores do texto-labirinto ou percorrer os textos anagraméticos nasmais
variadas direcoes (GUIMARAES, 2004, p. 31).
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Depoisde alguns sécul os, a poesiavisua chegaamodernidade
com Mallarmé que se apresenta como um de seus maiores represen-
tantes:

Entendemos que Stephane Mallarmé, por sua vez, realiza seu percurso na
linguagem fazendo do espago do poema o espaco de um jogo que recupera,
em certo sentido, o impulso IUdico que regia a poéticabarroca. Ao propor a
fragmentagdo da frase e dos vocdbulos, a descontinuidade em lugar da liga-
¢30, a justaposi¢ao em lugar da conjugacdo dos elementos, o poeta francés
aponta o caminho para que, na poesia moderna, as palavras deixem de falar
por meio de relagBes gramaticais e passem airradiar por s mesmas as mul-
tiplas possibilidades significativas (GUIMARAES, 2004, p. 56).

Guillaume Apollinaire também representou um marco na li-
teratura francesa, como um dos vanguardistas da poesia visual. A
expressao “caligramas”, valendo-se da no¢do de “caligrafia” e de
“ideograma”, foi empregada pela primeira vez por Apollinaire. Mui-
tos de seus textos sdo conhecidos em todo 0 mundo como podemos
observar na Figura 3.

S
A
LUT
M
0N
D E
DONT
JE SUIs
LA LANI
GUE E
LOQUEN
TE QUESA
BOUCHE
0 PARIS
TIRE ET TIRERA
TOU JOURS

AUX A L
LEM ANDS

Figura 3 — Caligrama de Apollinaire
Fonte: http://chikasdepixel.wordpress.com/2008/10/04/caligramas/

A partir do século XX, ocorre umaexplosdo darelacéo palavra

e imagem, propiciada pelos mais variados meios de comunicagdo

e toda tecnologia a eles atrelada. Além disso, devemos considerar

também como um movimento literario significativo que ocorreu em
meados do século passado: o concretismo.

De acordo como Peitroforte (2004, p. 142), “a poesia concre-

ta, em sua proposta estética, intensifica e carrega de poeticidade uma
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relacdo entre palavra e imagem que existe em todo texto escrito.”

Para o autor, as dimensdes poéticas de um poema concre-
to resultam da “complexificacdo entre duas semidticas (literaria e
plastica)”, uma vez que o sentido do texto ndo est4 na soma entre o
literario e 0 imagético.

Ainda para o autor, 0 que se busca construir no sincretismo
constitutivo da poesia concreta € uma nova forma plastica que reo-
rienta o significado e o significante da palavra, da semidtica verbal,
com sentidos de uma semidtica pléstica

Na Figura 4, deparamo-nos com um exemplo de poesia con-

creta de Augusto de Campos.

amantes parentes
irma geme em
cima baix
ecorac
duvpl infant (s )empre
(t)emventre
esse ele

humenoutro

Figura 4 — Eis os amantes
Fonte: http://www2.uol.com.br/augustodecampos/01_02.htm

Transformados em ambigramas, alguns poemas marcaram
época, como o famoso Péndulo, conforme Figura 5.
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Figura 5 — Péndulo, de E. M. de Melo e Castro
Fonte: http://www.fcsh.unl.pt/invest/edtl/verbetes/C/caligrama.htm

Atua mente, apublicidade explora, com vigor, essetipo desin-
cretismo originério do género poético.

A partir daqui, faremos a andlise de alguns ambicaligramas
gue circulam em textos publicitérios.

O primeiro texto publicitario que analisaremos refere-se a
marca de 6culos Miguel Giannini (Figura 6).

9.5

MIGUEL GIANNINI OCULOS

Figura 6 — Propaganda Miguel Giannini Oculos
Fonte: Revista Vogue, set. 2005, p. 35

No ambito do visivel, sobre um fundo totalmente preto, visuali-
zamos 0 esboco (estilizacdo) de uns écul os, construidos apartir dajun-
¢do dasletras O e C (retiradas da propria paavra 6cul os). Desses 6cu-
los aparecem apenas 0s aros na cor branca. Temos agqui uma 0posi Gao
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cromética “preto” X “branco” que remete a oposi¢ao “escuro” X “cla
ro”,em que o escuro remete a dificuldade ou falta de visdo, enquanto o
claro esté associado a possibilidade de visdo (poder enxergar).

Essa oposi¢@o cromadtica nos leva a oposicao semantica funda-
mental (falta de) ndo-visibilidade x visibilidade.

Na dimensdo do legivel, temos, além da expressdo “Miguel
Giannini 6culos’, as letras O e C com 0 acento agudo sobre o O
estendido até atingir a letra C, recurso pelo qual se constréi a figura
dos oculos “O C”. Essa € uma constru¢do que permite transmutar
as letras O e C (cddigo linguistico) em 6culos (objeto — figura do
mundo natural), portanto, tal relacdo entre o significado e a imagem
€ motivada por uma relagéo entre um sistema simbolico e um semi-
-simbalico.

Nesse texto publicitério, cujo objetivo é anunciar um produto,
0 proprio objeto (6culos) se expressalapresenta e expressa/condensa
0 sentido do texto.

Ao trabalhar o sincretismo, neste texto, pelo uso de duas letras
na construcéo de um objeto o qual é o proprio elemento central do
anuncio — os éculos —, o enunciador, num modo proprio de dizer,
procura despertar no enunciatario a sensacdo de que “enxergar no
escuro” so é possivel ou € bem melhor com o auxilio dos 6culos Mi-
guel Giannini, ou sgja, 0 enunciador apela para e explora o sentido
da visdo do enunciatario que sente um alivio e conforto ao focalizar
os 6culos na pagina — objeto que se sobressai no fundo preto, o qual
provoca uma sensacdo de embaraco e desconforto visual e, conse-
guentemente, uma tensdo emocional.

Passando ao segundo texto publicitario, da revista Vigja, publi-
cado em 03/09/2003, faremos a leitura de um ambicaligrama criado
por Roberto Fernandez, em que se explora o contexto politico-social
internacional (Figura 7). Ao participar de uma campanha publicitdria
darevista Vigja cujo slogan € “Quem |é Ve a entende os dois lados.
VEJA”, o ambicaligrama aguca a curiosidade do leitor e com ele
trava um didlogo que rompe as fronteiras do visual e do verbal.
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Quem |8 Veja
entende
0s dois lados.

Figura 7 — Propaganda da revista Vigja (03/09/2003)
Fonte: Vigja, 03 set. 2003, pp. 34-5.

Vivo e Morto formam a figura de Osama Bin Laden. Na parte
superior, que engloba a cabega, os olhos e 0 ouvido, apalavra“Mor-
to”. Na parte inferior, a palavra ”Vivo” constroi a boca contornada
de barba e bigode.

Apesar de serem palavras antonimas (Morto/Vivo), os efei-
tos de sentido construidos por elas se desdobram e reforcam, mui-
to mais, a significacdo vivo e ndo-morto. Podemos observar isto na
representacdo visual da palavra Morto que traz a expressividade da
vida nos olhos, representados pelas letras O e R. Tais letras s&o cui-
dadosamente desenhadas para sugerir 0 esboco dos olhos do sujeito
social, sendo que ao combinarem as formas de expressao — palavra e
imagem — constroem a 0posi ¢ao semantica morte X vida (conteddo).

Se, no plano de conteudo, temos o significado de morto como “fal-
tade vidda’, no plano de expresséo, percebemos dois pontos que ilumi-
nam o olhar da figura representada, indicando assim a presenca da vida.

E o que € estar vivo? Nem sempre o vivo € aquele que tem
vida, mas aguele que € cheio de astlcia, que € ardiloso, matreiro,
dotado de sagacidade, inteligéncia, perspicacia, dotado de ricos re-
CUrsos para exprimir ideias, sentimentos, emocoes.

Esse contraste representado na figura de Bin Laden faz refe-
réncia a forca ideoldgica intensa e expressiva que motiva, direciona
e rege a vida de seus seguidores. E como agiu Bin Laden para atingir
seu proposito e motivar seus seguidores?

O discurso autoritério, acalorado, fervoroso de um lider pene-
tra com intensidade. Assim, permanece ativo, vivo, intenso e ainda
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produz efeitos, mesmo sem a presenca deste lider. E, toda expressi-
vidade do olhar associada a palavra vivo conflui para a boca, o canal
utilizado para construir ideol ogicamente sua acéo.

Sua atitude como lider revela persisténcia, diligéncia, vigor,
entusiasmo, tracos que 0 mantém vivo e ndo ressequido ou morto.
Por isso, as letras maitisculas, com tragados grossos na palavra Vivo,
constroem o aspecto durativo de permanéncia, refor¢ado pela seme-
lhanga que se estabelece com o esparramar da tinta que configura a
palavra, sem controle, pois o objetivo € justamente a propagacéo de
um ideal.

CONCLUSAO

Muito mais que elemento estético, o sincretismo, como discu-
tido e visto neste artigo, revela a profunda “comunhao” que hé entre
diferentes linguagens na construc¢do do sentido de um texto quando
este se utiliza de ambicaligramas.

Esse recurso especifico de expressdo, a0 mesmo tempo em que
aguca nossa curiosidade e desafia nossos olhos, leva-nos a analisar
e refletir sobre o conteido condensado em uma dupla forma de ex-
pressdo. E, neste caso, ndo € uma questdo de ver a imagem ou de ler

apalavra, mas sim de ver imagem-palavra e ler a palavra-imagem.
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